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Die St.-HFndeeas-(Hicche zu C@i[besbeim

:nd Aufbau der Andreaskirche in Hildes-
cheiden sich grundsétzlich von der Struk-
tiger Kirchen in der ndheren und weite-
-~ung. Hier war bald nach Einzug der Gotik
‘ztrhundert der Hallenraum mit gleich-
=n und einfachem, polygonal geschlosse-
-~ heimisch geworden, auch wenn anfangs
ilikale Raumform mit steilem Mittel-
rrschte. Als die Zisterzienser in Walken-
ahrscheinlich 1214 und kurz darauf in
en mit Neubauten der Klosterkirchen
ichteten sie traditionsgemdB ein weit
itenschiffe aufragendes Hauptschiff mit
chtung in Hohe der Gewélbe ', Auch der
= Bau in Hildesheim, die Magdalenen-
= den Anzeichen nach wohl einen basili-
“haun erhalten sollen. Verwirklicht wurde
r der ehemaligen Benediktinerkloster-
idien in Braunschweig nach dem Brand
=her schon bei dem Errichten des Quer-
chlof man sich — wie einige Jahrzehnte
.r Alexanderkirche in Einbeck — fiir den
hauses in Hallenform. Sie war da-
so beliebt, daB die urspriinglich basili- eckigen Pfeilern, die rasch
rkirchen Braunschweigs aus der Zeit gpgireifen. Die Entwicklung 1aBt sich an den Gottin-
ger Pfarrkirchen St. Johannis

Lang

. dieser Raumform weiterhin tren und
iertel des 14.Jahrhunderts an ihre Kirche
einen vergréBerten, dreischiffigen Chor
inem Mittelschiff die romanischen Propor-
us kontrastreich steigert.

Ihre Stellung in der deutschen Baukunst

Ein Beitrag zur Wiedereinweihung

VON H. R. ROSEMANN

Mit 10 Abbildungen

Heinrichs des Lowen durch Verbreiterung der Seiten-
schiffe und Angleichung an die Hohe des Mittelschif-
fes — #hnlich geschah es auch in der Miinsterkirche
von Hameln — zu breitrdumigen Hallen umgewan-
delt wurden. Bei dieser Vorliebe blieb es wéhrend
des 14. und weitgehend im 15. Jahrhundert, Zu iiber-
raschenden Ausnahmen kam es 1389 in Hildesheim
und 1394 in Duderstadt beim Chorbau von St. Cyria-
kus, dessen etwas jiingeres Langhaus jedoch anna-
hernd gleichhohe Schiffe erhielt. In Hildesheim schuf
das spite Mittelalter 1473—1483 mit der Lamberti-
kirche der Neustadt nochmals eine Auspragung der
Hallenkirche in ausgeglichenen Proportionen. Thr
war die St.-Sixti-Kirche in Northeim mit einem Bau-
beginn 1464 vorausgegangen. Als jiingste Zeugnisse
im slidniederséchsischen Gebiet schlossen sich 1479
die ehemalige Augustinerklosterkirche Méllenbeck
und 1487—1502 der Langhaus-Ausbau der St.-Blasii-
Kirche von Hann. Miinden an.

Allen diesen Hallenkirchen ist seit ihrem ersten
Beispiel, der Paulinerkirche des ehemaligen Domini-
kanerklosters in Gottingen ?, eine allgemeine Fami-
liendhnlichkeit zu eigen. Sie verrdt sich in den acht-
ihre frithe Schwere

(wahrscheinlich um

2 1331 geweiht, mit leicht angehobenem Gewdlbe im
Mittelschiff, méglicherweise nach dem Vorbild der An-
dreaskirche des Franziskanerklosters in Halberstadt.



Mitte des 14. Jahrhunderts bis auf den Abschlull der
Tiirme vollendet) und St. Jakobi (Anfang des 15.
Jahrhunderts vollendet, Ausbau des Turmes 1427
bis 1433 durch Hans Rutenstein aus Hildesheim)
ablesen. Gegeniiber den Kirchen der hessischen Bau-
schule und den in Backstein erstellten Bauten in
Hannover, Marktkirche, oder Liuneburg, Johannis-
kirche, mit ihren auBerordentlich krdftigen Rund-
pleilern, die in ihrer Machtigkeit noch durch den
Kontrast der schlanken Vorlagen in den Haupt-
achsen betont erscheinen, ergibt sich eine deutliche
Scheidung. Ein Zusammenhang wiirde nach Mittel-
deutschland, besonders nach Thiiringen, zu verfolgen
sein. Die Abwandlungen des einmal gefundenen
Systems bleiben bis in das spidte 15. Jahrhundert
geringfiigig: Die Abstdnde zwischen den Pfeilern
nach der Tiefe und Breite des Raumes werden va-
riiert, Detailformen in der Kampferzone oder in den
Fenstern verdndert. Entscheidend bleibt der einheit-
liche Raum mit einer spiirbaren Ausrichtung auf den
Chor, die jedoch durch das freie Sichdehnen zwischen
den umschlieBenden Seitenmauern abgeschwacht
wird. Da das Mittelschiff auf die Beleuchtung durch
die Seitenschiffe hindurch angewiesen ist, heben sich
die Unterteilungen im rdumlichen Gefiige auf, immer
wieder neu wird im einzelnen Bau das gesammelte
Fluidum eines Hallenraumes spirbar.

Der unbekannte Meister, der seinen Entwurf fir
den Neubau der Andreaskirche in Hildesheim seit
1389 zu verwirklichen begann, ging in seiner Pla-
nung von recht andersartigen Vorstellungen aus. Er
wihlte die reiche basikale Form mit Umgang um
den inneren ChorschluB und dufierem Kapellenkranz
und griff damit zurlick auf das Vorbild der gotischen
Kathedralen Frankreichs, das schon gut 100 Jahre
zuvor sich bei dem Bau der Marienkirche in Liibeck
und ihrer Tochterbauten in den Hauptstidten der
deutschen Hanse ausgewirkt hatte. Als um 1250,
vielleicht nach dem Stadtbrand von 1251, die roma-
nische Marienkirche in Liibeck durch einen groB-
zligigen Neubau ersetzt werden sollte, begann man
mit einem Hallenbau von bedeutenden Abmessun-
gen, wie er gerade damals ,modern” wurde. Doch
schon nach rund einem Jahrzehnt tauchten kiihnere
Plane auf, die aufstrebende Stadt sollte eine Pfarr-
kirche nach dem Muster der Kathedralen erhalten,
die in den Handelsplatzen Nordfrankreichs und
Flanderns dem Fremden als Wunder einer differen-
zierten Bautechnik erscheinen muBten. In der kurzen
Zeitspanne von nur zwei oder drei Jahrzehnten
konnte der Chorbau vollendet werden, Westbau
und Langhaus folgten im ersten Drittel des 14. Jahr-
hunderts. Diese Leistung entfachte die Bauleiden-
schaft in den befreundeten, aber auch in den kon-
kurrierenden Stddten. Bis in das frithe 15. Jahrhun-
dert wirkte sich die weiterzeugende Kraft aus. Einer
der jingsten Ableger wuchs seit 1407 in Liineburg
mit dem Bau der Nikolaikirche empor, die sich heute
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guberlich weitgehend im Gewand des 19. Jahrhun-
derts zeigt. In ihrem inneren Aufbau ist die Ver-
wandtschaft zur Litbecker Marienkirche trotz der
verdnderten Pfeilerform oder der reichen Sternge-
wélbe nicht zu verkennen. Als eines der charakte-
ristischen Merkmale des schulmédfigen Zusammen-
hanges gilt die gemeinsame Wélbung einer Chor-
kapelleund desvor ihrliegenden Umgangsabschnittes.
Diese Eigenart besilzen auch die Liebfrauenkirche in
Brigge, die Kathedrale in Tournai und Bauten im
Norden Frankreichs, wie zum Beispiel die Kathedrale
in Soissons. In Werken der ,klassischen” Gotik er-
hélt jede Kapellewie jedes ,Feld” des Chorumgangs
ein selbstdndiges Gewélbe. Eine Grenzverwischung
wird vermieden. Wo sie auftritt, muf die Herleitung
des Liibecker Schemas gesucht werden.

Da der Choranlage von St Andreas zwar die
kathedrale Form mit Umgang und Kapellenkranz
zugrunde liegt, aber die Einwdélbung getrennt er-
folgt, kann ein EinfluB aus der hansischen Bauten-
gruppe nicht vermutet werden. Auf Schwierigkeiten
wiirde auch der Versuch stoBen, die Quelle fir den
Hildesheimer Plan in der Koélner Dombauhiitte auf-
spiiren zu wollen. Dort schlieft der Hauptchor tber
einem gestelzten Halbkreis und wird von einem
siebenseitigem Umgang mit ebensovielen Kapellen
gerahmt. Diese Anlageform ist von den Zislerzien-
sern 1255 fiir ihre Abteikirche Altenberg iibernom-
men worden, im Aufbau aber blieb das Strebewerk
und der AbschluB des Obergadens ohne den deko-
rativen Reichtum Kélns. Beide Bauwerke waren im
Chorbereich langst vollendet (Kéln 1322, Altenberg
bereits 1287), als in Hildesheim die Bautdtigkeit
einsetzte, so daB ein Rickgriff auf diese Beispiele
hochgotischer Architektur wenig wahrscheinlich ist.
In noch starkerem MaBe gilt diese Einschrénkung
fiir eine Ableitung des Andreaschores von dem 1209
begonnenen Magdeburger Dom. Auch wenn bei ihm
die Fiinfzahl der Umgangsseiten und der Kapellen
sowie der iiber dem Halbkreis konstruierte SchluB
des Hauptchores mit St. Andreas Ubereinstimmen,
wiirden die schweren Formen der Pfeiler und Mau-
ern, das Einschalten einer Empore und das Fehlen
einer Verstrebung mit offenen Bogen gegen einen
Zusammenhang sprechen. Dieser ergibt sich jedoch
mit dem jlingsten Kathedralbau im damaligen Deut-
schen Reich, dem 1385 geweihten Domchor auf dem
Hradschin in Prag. Die Form seines inneren Chor-
schlusses als halbes Zehneck und die Zuordnung von
Umgang und Kapellenkranz waren vergleichbar,
doch auch hier deutet der Grundrif Unterschiede an:
In Hildesheim sind die Kapellen flacher, an ihren
Ecken fehlen die Strebepfeiler und die Hauptpfeiler
zwischen ihnen bleiben zaghafter, so daB nicht der
lebhaft artikulierte UmriB wie in Prag erreicht wird.
Gleiche Verschiedenheit trennt den Awufbau im
AuBeren und Inneren: breitflachige Korperlichkeit
in Hildesheim —am Prager Dom prunkende Schmuck-



Abb.1 Prager Dom, Grundri
(Nach Swoboda, Peter Parler)

Abb.2 St. Andreas, Hildesheim, GrundriB
(Nach den ,Kunstdenkmdlern” Kirchl. Bauten Fig. 113)



fiille und innen differenzierte Aufgliederung. Wére
trotz dieser Gegensidtze denkbar, dal Anreqgungen
aus Prag bei dem Bau der Andreaskirche eine Rolle
gespielt haben? Geniigt die leilweise Ubereinstim-
mung im Grundri? Sie bietet jedenfalls eine erste
Verankerungsmoglichkeit des isoliert stehenden
Hildesheimer Bauwerkes.

Karl IV, wiinschte fiir den neu geschaffenen Sitz
eines Erzbischofs in Prag einen entsprechend reprd-
sentativen Dombau, der zugleich die Hauptstadt als
Mittelpunkt des Reiches kennzeichnen wiirde, Als
erster Baumeister wurde Matthias von Arras ver-
pflichtet. Auf ihn gehen der Kranz der Chorkapellen
und die Ostlichen Arkadenpfeiler des inneren Chor-
schlusses zurilick, eine umfangreiche Leistung fir die
Zeitspanne von acht Jahren, in denen Matthias den
Dombau leitete. Er starb 1352. Als seinen Nachfolger
berief der Kaiser den erst dreiundzwanzigjdhrigen
Peter Parler?®, dessen Vater 1351 den Chorneubau
der H.-Kreuz-Kirche in Schwébisch Gmiind begonnen
hatte. Wie sein Vater wird auch der Sohn wahr-
scheinlich seine Ausbildung in der Kdélner Dombau-
hiitte erfahren haben. Urkundlich ist bezeugt, daB
die Verbindung der Parler-Familie mit Koln auch
noch in der nachsten Generation bestand. Diese
Tatsache wiirde erkldren helfen, daBl augenschein-
lich bei der Erfiillung des kaiserlichen Auftrages
Kolner Erinnerungen im Aufbau des Prager Chores,
soweit er auf Peter Parler zuriickgeht, mitgesprochen
haben. Aber nur das dichte Gespinst schmiickender
Formen ist verwandt, die Einzelheiten erlauben kei-
nen Vergleich. Peter Parler hat mit erfinderischer
Lust véllig ungewohnte Bildungen in immer wieder
andersartigen Zusammenstellungen entworfen. Nir-
gendwo sonst gibt es Ahnliches aus der gleichen
Zeit. Auch die eigenwillige Lésung in der Triforiums-
und Fensterzone ist einmalig. Neue Gewdlbeforma-
tionen wurden ersonnen, besonders die erstmals
gewagte Netztonne iiber dem Mittelschiff des Cho-
res sollte ein vielfaltiges Echo auslosen. 30 Jahre
wéhrte der Ausbau. Karl IV. hat die Vollendung
nicht mehr erlebt, doch vor seinem Tode 1378 waren
die AbschluBarbeiten weit genug gediehen, um be-
urteilen zu konnen, dafl die von ihm gehegten Er-
wartungen in Erfiillung gehen sollten.

Neben der Leitung des Dombaues betreute Peter
Parler noch weitere Bauaufgaben. Er vollendete die
Allerheiligenkapelle der Prager Burg, schuf die Mol-
daubriicke und errichtete seit 1360 den Chor der
Stadtkirche St. Bartholom&dus in Kolin. Fir seine
kiinstlerische Eigenstéandigkeit vermag insbesondere
der Koliner Chor zu zeugen. In ihm {iberrascht die
Beschriankung auf die entscheidenden Elemente: Um-
gang und Kapellenfolge sind zu einer bastionsmaBi-
gen Geschlossenheit vereinheitlicht, tiber ihrer nur
leicht geneigten Abdeckung erhebt sich der Block

3 Karl M. Swoboda, Peter Parler, Der Baukunstler und
Bildhauer. Wien, 4. Aufl.,, 1943.
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des Obergadens, von einem moglichst reduzierten
Strebesystem abgestutzt. Auf Schmuck ist vollig
verzichtet. Die gleiche Knappheit bestimmt den in-
neren Aufbau, nur das MaBwerk in den breiten
Fenstern lockert die architektonische Strenge der
aufsteigenden Vertikalen unter den anlaufenden
Gewolbekappen. Eine dulBerste Komprimiertheit ist
erreicht. — Ob die nur wenig jiingere Teynkirche
in der Prager Altstadt auch auf einen Entwurf von
Peter Parler zuriickgeht oder méglicherweise als das
Werk seines Bruders Michael, der wohl gleichzeitig
mit ihm nach Prag zog, zu gelten hat, 1aBt sich nicht
eindeutig entscheiden. Der basilikale Bau lduft in
einem dreiteiligen, gestaffelten Chorschluff aus. Das
leicht iiber die Seitenchore vortretende Hauptpoly-
gon besitzt langgestreckte, schmale Fenster. Im Mit-
telschiff steigen tber den Arkaden hohe Wandfla-
chen auf zu den weit hinaufgeschobenen Fenstern.
Fast niichtern die Schlichtheit des Aulienbaues. Ne-
ben der Straffheit von Kolin fallt es schwer, auch
hier an eine Beteiligung Peter Parlers zu denken.
Und doch ist nicht anzunehmen, er wédre bei diesem
zentralgelegenen Kirchenbau, dessen zweillirmige
Westseite auf den Altstddter Ring schaut, génzlich
unbeteiligt geblieben. Wahrscheinlich war die Rang-
stellung der Teynkirche ausschlaggebend, als biur-
gerliche Pfarrkirche hatte sie auf Schmuck zu ver-
zichten.

‘Wiéhrend seiner mehr als vierzigjdhrigen Tatig-
keit hat Peter Parler (f 1399) die Prager Dombau-
hiitte zu einer Anerkennung gefiihrt, die dem An-
sehen der alten Vororte deutscher Baukunst, Kéln
und StraBburg, zumindest gleichkam, wenn sie es
nicht sogar ibertraf. Mag sein, daB die Schutzherr-
schaft des Kaisers zu dieser Entwicklung beigetra-
gen hat, aber entscheidend war die kiinstlerische
Uberlegenheit und der gestalterische Wagemut des
genialen Dombaumeisters. Die von ihm ausgehen-
den Impulse trugen die wandernden Gesellen, die
Steinmetzen und Werkmeister in die umliegenden
Lédnder, Allenthalben 1dBt sich in den letzten Jahr-
zehnten des 14. Jahrhunderts Formengut aus der
Prager Parler-Werkstatt in Osterreich, Siid- und
Mitteldeutschland nachweisen. Dieses Ausstrahlen
sollte sich bald nach der Jahrhundertwende unter
politischem Druck steigern. Wie die deutschen Stu-
denten und Magister die von Karl IV, in Prag ge-
grindete Universitdt verlassen muBiten, waren auch
die deutschen Kiinstler gezwungen, fortzuziehen.
Mit Ausbruch der Hussitenkriege wurde die Bau-
tétigkeit am Prager Dom eingestellt.

Frih schon gelangten Einflisse der Kunst Peter
Parlers nach Nirnberg, das in der Gunst Karl IV.
stand. Am Dombau in Regensburg oder am Chor
der Oberen Pfarrkirche in Bamberg bewéhrten sich
seine Schiiler. Eine Gruppe zog nordwdrts. 1388 be-
gann Konrad von Einbeck die Moritzkirche in Halle/
Saale als beredtes Zeugnis seiner Prager Schulung.



Abb.3—6 oben:

unten:

Si. Andreas (von Norden) vor dem Ausbau ab 1883
St. Andreas vor 1945

Sl. Andreas nach der Zerstérung am 22, Marz 1945
St. Andreas nach dem Wiederaufbau 1965



Auch der Chor der Bernburger Marienkirche scheint
von ihm betreut worden zu sein. Andere Meister
wirkten am Dom in Halberstadt oder waren in
Braunschweig und Géttingen tdtig, Soest, Miinster
und Osnabriick boten Auftrdge. Parlergut gelangte
an zahlreiche, auch kleinere Orte. Gern prunkten die
neuen Werke mit einer hisher an Pfarrkirchen nicht
iiblichen Schmuckfiille, als sollte ein Abglanz vom
kaiserlichen Dom biirgerlichem Stolz huldigen. Ent-
gegengesetzt verlangte die kiinstlerische Konzeption
des Duderstadter Cyriakus-Chores ? und der Hildes-
heimer Andreaskirche nach dem klaren Gefiige grofi-
formiger Einheiten. Beide Auffassungen konnten sich
auf das Schaffen Peter Parlers berufen.

Als die Hildesheimer 1389 den Auftrag zum Neu-
bau der Andreaskirche erteilten?®, stand vermutlich
die romanische Anlage ® in allen Teilen aufrecht und
sollte wohl noch moglichst lange geschont werden,
um das kirchliche Leben der Gemeinde nicht vor-
zeitig einzuschréanken. In betrdachtlichem Abstand
vom alten Chor wurden als erstes die Mauern der
fiinf Chorkapellen errichtet. Auf der Innenseite zum
zukiinftigen Umgang erhielten die trennenden Pfei-
lermassive zwischen den Kapellen eine saulenartige
Rundung, an die ohne Vermittlung eines Kapitells
die Rippen der Gewdlbe anschnelden. Diese Form ist
spiter bei den jlingeren Bauabschnitten nicht beibe-
halten worden, sie erlaubt daher, den ersten Schritt
zum Neubau auf die Kapellenzone einzugrenzen.
Erst als ihre Mauerkrone erreicht war, multen der
romanische Hauptchor und die Querschifffliigel — die
ehemalige Vierung diente moglicherweise als inter-
imistischer Chor — abgebrochen werden, damit die
Arkadenpfeiler des inneren Chorschlusses und als
erforderliches Widerlager das erste Pfeilerpaar des
Langhauses g¢egrindet und hochgefihrt werden
konnten. Threm runden Schaft sind krdaftige Dienste
in den Hauptachsen und kurze Vorlagen fir die Rip-
pen der Umgangsgewolbe angefiigt, — eine iiber-
raschend altertiimliche Struktur, die wie eine Erinne-
rung an das 13.Jahrhundert anmutet. Der Dienst
zum Mittelschiff steigt gemeinsam mit einem Teil
des runden Pfeilerkerns als Wandvorlage bis zu ei-
ner kapitelldhnlichen Unterteilung etwa in Ansatz-
héhe eines Triforiums auf. Fiir den weiteren Verlauf
der Vorlage bis zum Gewdlbeauflager wechselt das
Profil unmerklich. In diesem oberen Bereich ist unter

4 Helmut Engel, Wilhelm Knoke, der Erbauer des Cho-
res von St. Cyriakus in Duderstadt. Diss. phil. Géttingen
1964,

5 Thr Anspruch spiegelt sich in den gleich zu Beginn
abgesteckten AusmaBen: Die lichte Weite des Mittel-
schiffs von fast 15 m fiberbietet diejenige des Kdlner
Domes um 1 m. Der Halberstddter Dom begniigt sich mit
ca. 10 m, Magdeburgs Dom mit rund 11 m, die Marien-
kirche in Libeck erreicht etwa 12 m und der Prager Dom
etwa 13 m.

8§ Hans Wille, Die frithe Baugeschichte der Pfarrkirche
St. Andreas zu Hildesheim. Ein Beitrag zur niederséchsi-
schen Bauforschung des 12. Jahrhunderts. Diss. phil. Got-
tingen 1952, — Vgl. Hans Wille, St. Andreas in Hildes-
heim. In: ,Alt-Hildesheim*, 1954, Heft 25, S. 18.

6

jedem Fenster des Chorpolygons eine Spitzbogen-
blende eingefiigt, auf deren Riicken urspriinglich
die MaBwerkpfosten aufliefen? Diese ungewohn-
liche Anordnung wurde in der Barockzeit durch das
Einziehen horizontaler Fensterbédnke getilgt, gleich-
zeitig scheint auch die einst zeltartige Form der Ka-
pellendéacher verandert worden zu sein. Zwischen
ihnen sollte die Verstrebung in steiler Bahn vom
FuBpunkt auf dem AbschluBgesims der Kapellen-
mauern bis fast in die Kampferhohe der Obergaden-
fenster hinauffihren. Um bei dieser Ziigigkeit kei-
nen ubermédBigen Druck auf die Hochschiffwénde
auszuiiben, ist seltenerweise der unterfangene Bo-
gen mit einem Zwischenarm unterteilt, der an der
Mauer liber den Arkadenpfeilern ansetzt. Alles Auf-
strebende faBt der Kranz breiter Fenster in der Hohe
des Chorpolygons zusammen. In ihrem stets gleichen
MaBwerk kehren die drei sphéarischen Dreipdsse im
Bogenfeld der Kapellenfenster als krénendes, von
einem Kreis umschlossenes Motiv wieder. Seitlich
fiillen kleine Ringe die Zwickel, zugleich stiitzen sie
das groBe Rund auf dem Scheitel des mittleren der
sich verschneidenden Bogen iiber den vier Bahnen
eines jeden Fensters. Schwingende und abwechs-
lungsreiche Formen, wie sie Peter Parler liebte, sind
vermieden. Das Einfache, tberschaubar Geordnete
bestimmt auch hier wie im Gesamtgefiige des Bau-
planes den Eindruck. Der belebende Akzent ist fiir
auben und innen der mittleren Zone iiberlassen: die
ziigig aufsteigende Bahn des Strebewerks und die
nicht mehr bestehende vertikale Verbindung der
Hochfenster mit dem frei abgewandelten ,Trifori-
um”, das einst als horizontale Komponente in der
steilen Struktur der franzosischen Kathedrale von
Bedeutung gewesen war.

Als der Chorschlul} in ganzer Hohe vollendet war
und die Fortfithrung des Neubaues nach Westen in
Angriff genommen werden muBte, scheint anfangs
beim Aufrichten der nérdlichen Seitenschiffmauer
(an ihr eingemeiBelt die Jahreszahl 1404 und eine
Inschrift mit dem Datum 1415) noch der erste Meister
Leiter des Werkes gewesen zu sein. Auch die rei-
cher ausgestattete Siidseite, besonders die liebevoll
bedachte Sakristei, kénnte auf ihn zuriickgehen. Ge-
wechselt aber haben muli der maBgebende Bauleiter,
bevor die drei Pfeilerpaare im Bereich der romani-
schen Seitenschiffe zur Ausfiihrung gelangten. Bei
ihnen schwingt die Rundung des Kerns in weicher
Kurve vor, um aus ihrer Masse die Dienste wachsen
zu lassen. Zum Mittelschiff und in den Arkaden
fehlt die Betonung der Kampferzone, die architekto-
nischen Glieder verschneiden sich in wechselnden
Hohenlinien. Wann diese neue Gestaltungsweise
zur Auswirkung gelangte, ist urkundlich nicht zu
belegen. Stilgeschichtlich konnte die Zeit um

7 Die Kunstdenkmadler der Provinz Hannover, II. Regie-
rungsbezirk Hildesheim, 4. Stadt Hildesheim. Kirchliche
Baulen. Bearbeitet von Dipl.-Ing. Adolf Zeller, Hannover
1911, Fig. 114.



Abb. 7—10 oben: St. Andreas, Innenansicht 1965
St. Andreas, Choransicht von Sliden 1965

unten: St. Andreas, Chorumgang und nérdl. Seitenschiff 1965



1420/30 vermutet werden, Nicht viel spéter erlahmte
der Baueifer, man begniigte sich mit dem Anschluff
an den alten Westhau. Ein Anlaufnehmen zur Voll-
endung setzte unmittelbar nach 1500 ein, doch der
Ausbruch der Stiftsfehde lieB die Arbeiten stocken.
Der breitgelagerte neue Westturm erhielt seine obe-
ren Geschosse und den gewaltigen Helm erst im
spaten 19. Jahrhundert.

Wie sich der erste Meister von St, Andreas den
Ausbau gegen Westen vorgestellt haben konnte,
laBt sich nicht mit GewiBheit erschliefen. Auch fir
die von ihm geplante Wolbung des Mittelschiffs
gibt es keine Anhaltspunkte ®. Und doch hat sein
Chorbau die Nachfolger weitgehend verpflichtet. Sie
konnten nur untergeordnete Anderungen am Plan
vornehmen. Lediglich das Fensterpaar des Oberga-
dens im Joch vor dem inneren Chorpolygon bedeu-
tet ein schwer zu lésendes Problem. Nach den Bau-
fugen, die besonders nach der Zerstorung sichtbar
waren, gehoren sie in eine jingere Bauphase, jedoch
nicht —wie noch heute am Mauerwerk erkennbar —
zu dem westlich anschlieBenden Oberbau. War ihre
Anordnung aus technischen Grinden zur statischen
Sicherung des lange Zeit gegen Westen freistehen-
den Chorschlusses notwendig oder geschah sie aus
dsthetischen Erwdgungen, um eine optische Zdsur
zwischen Langhaus und Chor einzuschalten?

Offen bleiben muB einstweilen auch die Frage,
wie man sich das Verhdltnis des entwerfenden Mei-
sters zu Peter Parler vorzustellen hat. Der Grund-
plan weist eindeutig nach Prag, fiir die MaBwerk-
zeichnung der Obergadenfenster gdbe es im System
dhnliche Losungen am Koliner Chor, auch wenn dort
der Hauptkreis eine wechselnde, reichere Fillung

8 Cewil sah sie anders aus als die jetzt glicklich voll-
endete Lésung, man miifite sie sich wohl ruhiger und fl&-
chiger in der Wirkung vorstellen.

aufweist. DaBl die Kopfkonsolen fiir die bekrdnen-
den Bogen lber den Seitenschiffenstern der Siidseite
nicht ohne die Biisten im Triforiumsgang des Prager
Domchores denkbar sind, hat bereits Dr. Wille ? be-
tont. Fiir einen Zusammenhang mit Prag wiirde
schlieBlich die architektonische Gestaltung der Teyn-
kirche sprechen. Und doch darf die individuelle Ei-
genart des Hildesheimer Baues nicht verkannt wer-
den. Seine grofiformige Einfachheit ldafit ihn trotz
aller Beziehungen nach Bohmen nicht als Fremdling
erscheinen. Sind es bodenstdndige Elemente, die
sich in ihm auswirken, oder sprechen noch andere
Faktoren mit? Nicht zu (bersehen sind Kontakte
mit dem angeblich 1402 vollendeten Chor des Hal-
berstddter Domes. Die breiten Fenster auf den
Schrdgseiten seines Umganges besitzen ein MaB-
werk, das als Vorstufe fiir die Obergaden- und
Seitenschiffenster gelten koénnte. Fast noch steiler
und hoher fiihren die Abdeckungen der Strebebogen
an die Mauerkrone der Oberwdnde hinauf. Von den
Figurennischen an der Front der vortretenden
Strebepfeiler lieBe sich die Dekoration der Sa-
kristei ableiten. Da zudem bei dem Chorbau die
dltere Pfeilerbildung des 13. Jahrhunderts beibehal-
ten worden ist, andererseits in ihm eine vertikale
Bindung zwischen Obergadenfenster und einem
Blendfeld als Rest einer Triforiumszone besteht,
wire zu erwdgen, ob der Hildesheimer Meister auf
seiner Wanderung von Prag in Halberstadt tatig
gewesen ist und dort weitere Erfahrungen und An-
regungen aufgenommen hat, die er bei dem Bau von
St. Andreas auswerten und weiterbilden konnte.
Eine Zwischenstation in Halberstadt wiirde die Um-
pragung des Prager Schulgutes zu einer selbstédndi-
gen Gestaltungsweise erkldren helfen, die in der
Hildesheimer Andreaskirche zum Ausdruck kommt.

9 Hans Wille, Konselbiisten an der Stdseite von St. An-
dreas. In: ,Alt-Hildesheim", 1955, Heft 26, S. 20.



